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Resumen:

Este documento es el informe final del proy€ettacer/se Haciendo. Una Experienc

a

Piloto para la Organizacion de una Productora Adsli@l”, ejecutado en el marco del Sjis-

tema de Seguimiento y Evaluacion de la SEU UN@y@gxto aprobado pero no financiadp).

La propuesta se inscribié en el area temética “Gueagion, Arte y Cultura” y tuvo com
Proyecto Marco el Area Cultura y Expresiones Panas de la Escuela de Trabajo Socia
mismo se desarrollé durante el afio 2011 en la dudédJnquillo, Provincia de Cordoba.

El Taller de Foto y Videodel CAJ del IPEM N°78 es un espacio donde, desdemetodo

O

el

logia participativa, se promueve la apropiaciomeeamientas y saberes para la realizacion

colectiva de productos audiovisuales. Los produstmsmostrados en Muestras Publicas
Jornadas de Intercambio. Este se plantea comdeggérarientada a favorecer procesos
subjetivacién de jovenes vulnerabilizados.
Sin embargo las capacidades y saberes instalades han objetivado en practic

audiovisuales que trasciendan el espacio y logiebgedel Taller.

Este proyecto se propuso redisefiar el Taller de ¥®ideo que se realiza en el CAJ

y/o
de

as

del IPEM 78 para, por un lado consolidarlo comoespacio posible desde el cual

los jévenes pudiesen pensarse desdbaoer, como productores de productos
diovisuales y al mismo tiempo, podecer usale las potencialidades que despli
el dispositivo, en un proyecto concreto que incalieo solo en aspectos simbalic
de la vida de los jévenes sino también en aspecabsriales.
El Taller de Foto y Video se pensé como una expeiaepiloto de un proyecto pr(

ductivo: la organizacion de una productora audimlisEntendiendo que existe

contexto marco que ofrece una oportunidad paratggiede emprendimientos; e

particular la Ley de Servicios Audiovisuales 265@@ fijacuotas de pantalla y co
tenidos para estimular la diversidatihrgandole importancia a la produccion lo
independiente.
En la puesta en marcha, transcurrir y devenir gglqrto, conjuntamente con Tagl
se fue evaluando y ponderando, apostar a la cdas@n de un espacio de exj
riencia de participacion colectiva, mas all4 depdaibilidad de constitucion en

inmediato de una productora audiovisual.

Introduccion:
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Entiendo este informe como instancia para inforyndar cuenta sobre lo hecho, a la
vez que oportunidad para volver sobre ello, cantlencién de producir pensamien-

to.

Este documento es el informe final del proyéettacer/se Haciendo. Una Experiencia
Piloto para la Organizacion de una Productora Adsliml”, ejecutado en el marco del Sjs-
tema de Seguimiento y Evaluacion de la SEU UNQygxto aprobado pero no financiadp).

La propuesta se inscribio en el area tematica “CGoragion, Arte y Cultura” y tuvo com

O

Proyecto Marco el Area Cultura y Expresiones Paasl de la Escuela de Trabajo Social; el
mismo se desarrollé durante el afio 2011 en la dudddJnquillo, Provincia de Cérdoba.

El Taller de Foto y Videb(en adelante TFyV) es la principal estrategiaaderbanizacion
Tagua Proyectos Sociales (en adelante Tagua)teabalo con jovenes, orientada al fortale-

cimiento de la identidad y a la dinamizacién deegigncias comunicacionales y cultural

D
1%

En 2004 éste se inicia en “Pizarro”, uno de losibsumas desfavorecidos de la localidad de
Unquillo, en el marco de trabajos comunitariosadarintervencion con nifios. Cuando |os
destinatarios del Taller se convirtieron en estutéis secundarios se plante6 la necesidad y
la posibilidad de redefinir el lugar de su realida¢ para propiciar su continuidad y acompa-
fiar el proceso de escolarizacion de los adoleseite esta manera, desde el afio 2008 el
Taller de Foto y Video se lleva a cabo en el maedas actividades del Centro de Activida-
des Juveniles (CAJ) del Instituto Provincial de éfismza Media Juan Bautista Ambrosetti
(IPEM N°78).
En el afio 2009 quién suscribe fue invitada por @agparticipar, en funcién de sus antece-
dentes en el desarrollo de intervenciones centradad uso de herramientas artisticas con
sujetos vulnerabilizados, de las “Jornadas pagaskematizacion de la Experiencia Taller|de

Foto y Video de Tagua PS” y luego, ese mismo aillesarrollar una actividad puntual en el

TFyV en calidad de co-tallerista. A partir de ambyessancias, la organizacion y la coordina-
cion del CAJ manifestaron por un lado, su intemédos aportes que una profesional del
campo de la Psicologia, con experiencia en el joatmm jovenes de sectores en situacién de
vulnerabilidad y el uso de dispositivos artistiquailia realizar al TFyV y por otro, una sefrie
de necesidades que dieron origen a “Hacer/se Hixidima Experiencia Piloto para la Qr-
ganizacion de una Productora Audiovisual”, destadol en el Taller de Foto y Video del
Centro de Actividades Juveniles del IPEM N° 78 dteal 2011.

! SintéticamenteEl Taller de Foto y Videoincluye dos instancias: ufaller de Foto y Video(en adelante el
Taller) en el que jovenes realizan productos ausliales yMuestras Publicasy/o Jornadasntercambio de las
producciones del Taller (con distintos publicosjy ésta Ultima se socializan y circulan los progkict
audiovisuales.

% En este marcee llevaron a cabo dos Proyectos de Extension 8Elhde Deodn-Nicolas en los afios 2007 y
2008.



Las actividades del TFyV en el CAJ del IPEM N° dbm@n mayor importancia en funcion
de las caracteristicas sociodemograficas de Unqguille las escasas alternativas expresivas,
educativas y culturales para los jovenes de secinemos favorecidos.
Unquillo es una de las localidades consideradee pdat “Gran Cordoba” y en la Ultima

década ha registrado un acelerado crecimiento orl#egun datos del Censo 2010 cuenta

con 17,453 habitantes. La poblacion se caract@dzauna fuerte polarizacidén social y |la

existencia de amplias barriadas de extraccion popalla vez que se multiplican los barrjos

cerrados. El nivel socioecondémico del 81,5 %, alaasomo maximo el nivel "medio-bajg".

Siendo mas del 60 % no originaria de la localidashformada mayoritariamente por fami

lias migrantes, atraidas por el bajo costo deikrsds raices. Entre sus principales fuentes de
empleo se encuentra Frigorifico Estancias del Swarias fabricas de calzado, por lo que el
taller familiar de aparados constituye una ocupaciracteristica (actividad altamente pre-
carizada). Entre las mujeres el trabajo en el sendoméstico en casas de la zona g de
Cérdoba es el mas extendido. El nivel educativegie el Censo 2001) -sobre un total| de
10.734 personas mayores de 15 afios- registrabareenpaje de 13,8% de personas |sin
instruccioén, y un 47,8% que no habia finalizadoie¢l medio de educacion.
Las alternativas educativas y expresivas paradleEnes de sectores populares son escasas 0
resultan inaccesiblgdimitandose en general a la educacion formal pesta por alguno de
los dos Institutos Publicos de Educacion Media KIR¥E 78 e IPEM N° 23). Ambas institu

ciones implementaron desde hace un par de afioso€eafe Actividades Juveniles (CAJ

como estrategia para reencontrar sus propuesttisicitnales con las culturas juveniles

locales, en el marco de los cuales se desarraltanidades expresivas y recreativas en hora-
rios extra-escolares (los sdbados por la mafiana).
Estos datos confirman en términos particularesu® en 2006 era una de las principales
conclusiones de la Encuesta Nacional de Consumltar@las de Adolescentels brecha
social no es solo econémica y repercute en aspeatakurales; en la posibilidad de ac-
ceso y produccion de bienes culturalésEn este sentido, el TFyV del CAJ del IPEM N°|78

3 La Casona Municipal ofrecen distintos talleres peyn pagos; se realizan talleres de murga grateitoes
barrios pero sélo en enero y febrero. En un intpotodar respuesta a esta situacion, en mayo de 20tred
desde el municipio una Escuela de Arte gratuitaaréir de un proyecto elaborado en el marco dedupnaesto
Participativo Joven 2011.

4 “Los Centros de Actividades Juveniles (CAJ) constitula linea de accion para el Nivel SecundaricPdet
grama Nacional de Extensién Educativa (PNEE) “AlmilEscuela”, dependiente de la Direccion Naciatel
Politicas Socioeducativas. Este Programa tiene qmuosito fortalecer las trayectorias escolaresgaifios,
nifias y jovenes que se encuentran en contextosaglermulnerabilidad social, diversificando el horite de
oportunidades y experiencias educativas.”

http://portal.educacion.gov.ar/secundaria/ _pol@tisacioeducativas/programa-de-extension-educatingra-de-
actividades-juveniles-cggonsultado 20/08/2011).

®“La primera encuesta nacional sobre consumos reldts de adolescentes, cuyos resultados presento el
Ministerio de Educacignmostré que la brecha econémica tiene su correlattaral. El estudio confirma una




se propone promover el acceso efectivo de los gs/arla produccion y consumo de bie
culturales.

La iniciativa est4 en consonancia con las politiogsulsadas en la ultima década a ni
nacional, latinoamericano e internacional. AsDé&claracion Universal sobre la Diversid
Cultural, UNESCO de 2001y la Convencion de Proteccion y Promocion de hkeeBiidad
Cultural de UNESCO de 2005), en su artic8ilsostiene: Se debe prestar especial ateng
a la diversidad de la oferta creativa (...) asi canoaracter especifico de los bienes y se
cios culturales que por ser portadoras de identidad/alores y sentido no deben ser co

derados mercancias o bienes de consumo como lassdelEn nuestro pais, en esta lir

situamos, por un lado la nueva Ley de Servicio€dmunicacion Audiovisual 26.522 que

entiendda informacion como un derecho y un bien socigkorhueve un acceso particip
tivo, plural y democratico de la utilizacion depestro radioeléctrico) y por otro la Campd
por Leyes Culturales “Pueblo hace Cultura” que fiesta la importancia del acceso efe
vo de los sectores vulnerables (mas especificamelrterabilizados) a la produccion y d

tribucién de bienes simbdlicos y culturales otodgdes una dimension protagénica en

procesos de cambio social (derechos culturalegahdo a fortalecer nuestras democrac

desde el arte, las culturas y la comunicacién. Adedesde el Gobierno, la Secretaria

Cultura de la Nacién, por Resolucion N° 2641/2@dihlicada en el Boletin Oficial, cre6

Programa Puntos de Cultura que tiene entre susivasielemocratizar el acceso y la p

duccion de bienes culturales

Por ello el proyectéHacer/se Haciendo. Una Experiencia Piloto par@iganizacién de

una Productora Audiovisual” se propuso:

Objetivos Generales

v' Profundizar y ajustar el disefio de un Taller deoRoYideo como una experiel
cia piloto para la conformacién de una product@ aedlizaciones audiovisualg
en el marco de la nueva ley de servicios audiolesa26522.

v Desarrollar un Taller de Foto y Video que propierejévenes de sectores en

tuacion de vulnerabilidad social, la apropiaciorsdberes y disposiciones pare

organizacion de un proyecto colectivo a partiraleealizacion de productos au-

diovisuales.
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hipétesis que los expertos en educacion y cultosienen desde hace tiempo: la enorme brecha smoéa
padecen los méas chicos no es sélo econémica, ambién cultural. Mientras el 75 por ciento de lescthse
media alta hacia arriba tiene una computadora eada, solo uno de cada diez de los mas pobrasesie plar
ese lujo.” Algunos datos enhttp:/portal.educ.ar/debates/educacionytic/debatestumo-cultural-de-los
argentinos-de-11-a-17-anos.pfgonsultada 20/08/2011)




v' Consolidar el Taller de Foto y Video como modo denpver formas de empo-

deramiento y subjetivacion de jovenes de sectamesiteacion de vulnerablili
dad.

Objetivos especificos:

v' Promover la apropiacion de competencias necespass la organizacion ja

través de aprendizajes socio-organizativos
v Propiciar la instalacion de saberes alrededor c@ses y practicas audiovisuales

v' Realizar productos audiovisuales para ser mostmdsuestras Plblicas

Metodologia:
El dispositivoTaller de Foto y Video,incluye dos instanciasin Taller en el que s¢

producen productos audiovisualesiyestras Publicas(pudiendo sedornadas de

U

Intercambio o presentaciones en Festivalgsle las producciones producidas en el

taller (con distintos publicos); en las cuales geiaizan y circulan los productg

audiovisuales.

El Taller de Foto y Videa Constituye un espacio en el cual los jovenes eixqtic

S

necesidades, problemas y deseos a partir de uge ¢ancreta: realizar de manera

colectiva productos audiovisuales. En él los jégetenstruiran y se apropiaran de

saberes, herramientas técnicas y artistica pamathuccion audiovisual; a la vez que

se estimularan aprendizajes socio organizativos.
Aprendizajes técnicoonocimientos tedricos y practicos sobre el proaks reali-
zacién audiovisual (uso y manejo de equipamiergqrdgramas de edicion de im

gen y sonido; distintos aspectos del lenguaje aiglial).

Aprendizajes socio-organizativos: construccion cibla de criterios para diversos

aspectos relacionados al funcionamiento del tdResolucién de conflictos que co
templen los intereses de todas las partes. Distdhyjusta e igualitaria de recurs
generados por las acciones emprendidas por el gfigmoa de decisiones conjunt
sobre uso de recursos comunes.

Los productogpodran ser:

v" Un “Corto/ ficcional” basado en situaciones derié¢e de los participantes que expre

sus subjetividades reflejando su cotidianeidad.
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v' La sistematizacién de la propia experiencia (cahpcada con los miembros de T/
GUA) que recupere en un producto audiovisual etgso de produccion de los prody
tos audiovisuales objetivandolo (porqué y paraspiace lo se hace)

v' Campafas partir de las cuales comiencen a inteiwakxse con otros actores de la
munidad, con intereses diversos.

v"Informes /Documentales que les permita indagaruewvas géneros y conservar el fg
en los propios intereses tematicos.

Muestras Publicas de las Produccioneson estrategias de circulacién de las producci

de los jovenes que suponen la aparicién de suega®, acciones y propuestas en el esf

publico, al mismo tiempo que promueven en los dageces el consumo de producciof
locales.

-Muestra local en la plaza y/o en escuela: espaaia compartir las producciones con

propia comunidad de pertenencia, de esta maneproseueve el reconocimiento de |

jovenes por parte de la comunidad, facilitandodastruccion de nuevos vinculos basa
en sus capacidades, posibilidades y deseos.

-Festivales donde se muestran sus produccioneaniaeglos por el equipo de Tagua,

organizado con otros organismos publicos, municipmversidad, etc. u organizados er

ramente por otros actores al que se asiste contadog. Estas instancias tienen por fin
dad socializar las producciones y mediante la aalén de los productos propios y de
otros, aprender, posicionarse y fortalecer idedtiman la propia produccion.

Espacios /Jornadas de IntercambioEn estos espacios se comparten las produccionre

diovisuales y se debate sobre contenidos y modossdéucion (técnica y organizativame

te).

El proyecto estuvdlirigido principalmentea jovenesque contaban con una traye

toria dentro del TFyV, aunque también circularam @l quienes iban por prime

vez. Algunos concurrian a la escuela secundar&ragursaban el primer afio de

Escuela de Cine, uno estudiaba Turismo y otrosstaban escolarizados. Las eda
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de los participantes oscilaban entre los 14 y Zik.aRarticiparon de manera estaple

10 jovenes y se sumaron de manera irregular oagpfloximadamente (asistien
esporadica o ciclicamente, interviniendo en losjes] colaborando de manera p
tual).

El seguimientoy evaluaciondel proyecto se llevo a cabo con modalidadesetifg
ciadas de acuerdo con la instancia del proyectsgurtara y a los actores a los

estaba destinada y/o intervenian en las mismasohatante fue la evaluacion ¢
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TFyV en términos de proceso. Uno de los objetivirscipales del proyecto consi

tid en consolidar el Taller de Foto y Video comodmale promover formas de erE-

poderamiento y subjetivacion de jovenes de sectariegrabilizados a través de u
experiencia colectiva, por ello en la evaluaciércdda jornada del TFyV se reali
una lectura del proceso grupal que se iba desamdsl se tuvo en cuenta el nivel
involucramiento en la tarea, el posicionamientca#a sujeto ante la misma, el ti
de vinculos establecidos entre los participantes ahsiedades movilizadas, las
racteristicas de las resoluciones grupales antacsiines conflictivas, el tipo d
l6gica que predominante en cada activdidad, eto. §&srealiz6 a través dahalisis
de los registros escritosle cada jornada. Los mismos eran el producto déedar-
vacion participante y de lasmpresiones y vivenciage cada uno de los coordinag
res del taller. Vivencias que a posteriori eran partidas y completadas en una |
tura conjunta. Las evaluaciones de cada tallexr,v&z posibilitaron realizar ajusteg
modificaciones para la propuesta del siguiente emico y /o etapa.

Se realiz6 en una primera etapa una exhaustivaasiah del Taller desarrollado

afo anterior, a partir de la cual se realizé uaaifitacion participativa de las activi

dades del 2011.
Se realizaron evaluaciones especificas de jornpdaiiales, tales como particip
cion en Festivales, Jornadas, etc. de acuerdopattisipantes y a la actividad.
Se realizaron asesoramientos periodicos con lacna del proyecto al igual qu

con la responsable del proyecto marco.
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Marco Tedrico:
El enfoque de este proyecto, se inscribe en Ippetiva de psicologia social arge

tina, cuyo principal referente actualmente es A&in&ndez. Se incluyeron tambi

n-
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aportes de otros autores y disciplinas como heematias para pensar la problematica

abordada y lo que la intervenciéon nos presentatias dueron del campo de la @
municacion/educacion, de los estudios culturalds ha sociologia.

Como marco general concebimoscidtura como un derechoy a la posibilidad d¢

profundizar derechos culturales como modo de daritria una sociedad mas d
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mocratica. La democratizacion de derechos cultsiiaiplica ensanchar las posibi



dades de acceso al consumo de productos cultwaesu produccion. (Segu
2011:50)

En el analisis de nuestra realidad social y cultdeade distintas perspectivas te
cas se sefiala la importancia creciente del lenguaj@visual en los procesos
constitucién subjetiva, en general y de los jovareparticular. Se sefala la crecit
te necesidad de hacer uso de habilidades provenidet lenguaje audiovisual, (§
bilia, 2008) ponderando la capacidad de “lectueat’,el sentido del consumo peg
mas aun la de “escritura”, en tanto producciomdma la puesta en circulacion de
propia imagen, del modo de ver el mundo, en ela@gmlblico (Huergo, 2006).
M. Fernandez y su equipo distanciandose de la natg&dvulnerabilidad social d
Robert Castel proponen pensar en procesos de abliigacion social. Estos estg
ian conformados por “un conjunto de estrategiagditicas que incluyen —junto cd
la precarizacion econémica-laboral, la desafilingrda crisis de los procesos iden
ficatorios- la produccion de complejos procesogetivos que afectan de manel
especificas a los y las jovenes”; configuran unjwedn de elementos materiales
simbdlicos que operan como poder sobre la vidaslgérsonas, sus cuerpos, el
ciones, voluntades, anhelos y proyectos de vidaduee en los jovenes procesos
destitucion subjetiva, sentimientos de apatia,aufyaralizacion de la capacidad
iniciativa y el empobrecimiento de la imaginaci@ld poblacion afectada (Fern3
dez y otros: 2011; 2006; 2005).

Desde esta perspectiva la subjetividad es enteridadao una construccion soci
histdrica en tension con la singularidad de cadaviduo. Esta nocién de subjetiv
dad se desmarca de la idea de interioridad psiguaicaarticular aspectos psiquid
y sociales. Las mutaciones en el ambito socio4tstdncluyen transformaciones ¢

el modo de percibir y significar el mundo y enflasnas de sensibilidad asi como
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las préacticas sociales, tanto publicas como prizageoduciendo cambios en las

prioridades desde las cuales las personas ordesavidas, instalando nuevas p
ducciones de sentido y modificando posicionamieptiguicos. Estos fendbmenos

producen mas alla de la conciencia de los acta@alss, enlazando de manera p
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se

funda los procesos sociales con las percepcioosssdntimientos, las imagenes y

practicas de si, constituyéndose en condicion dibifidad para que puedan ser s
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tenidas tanto las practicas de la vida cotidiamacctas de la vida social.” (Fernah-

dez: 2005)

Si bien los procesos de vulnerabilizacion consgituyn complejo entramado con |
consiguientes efectos en las subjetividades d@Vemes, no son invulnarables, ni
instalan de una vez para siempre. Es posible &cicne de condiciones para la res
tencia y/o transformacién. Desde la perspectivRataandez y su equipo se subri
la importancia de instalar espacios colectivosandue, junto a otros se gene
condiciones para resistir estos procesos con ptaxedimientos. En este sentido
sefala la necesidad de promover acciones colestivegladas a proyectos autogs
tionados insertos en redes comunitarias para fegpida instalacion de formas
solidaridad comunitaria (Fernandez, 2005, 2011:15).

Vinculado a esto Jorge Huego, desde el campo derdoation/educacion nombr

como horizonte politico de sus estrategias el tplitsir y movilizar la problematizal
cion y la desnaturalizacion de los lenguajes yégsesentaciones que interpreta
hacen posible u obturan experiencias de transfaémgcautonomia” (Huergo 200]
45). En la intervencion, son puestos en valor degs de referencias” que son es
cios abiertos, transitorios, inestables, contingerue segun el autor tienen ¢
“abrirse como espacios de posibilidad donde sedlgmiada la comunicacion com
“puesta en comun”, donde cada uno pronuncie siozalagHuergo 2007: 46)

En la misma direccion, entendemos que Fernandgmpeopropiciar procesos (

0S

se

s-
aya
ren
se
S~

e

N

pa-
ue

o

e

quiebre de naturalizaciones y de legitimidadeseetspa distintas problematicas que

junto con la produccion de nuevas significaciormeg por el grupo, cree condicion
para el desarrollo de pensamiento critico, opipi@pia es decir, contribuya a cre
condiciones de autonomia de opinién y de crit¢hernandez 1999:80)

La autora mencionada y sus colaboradores, basadogervenciones en Fabric
Recuperadas y Asambleas Barriales han definidaigos de logicas de funcion
miento de los espacios colectivos que coexistepeemanente tensidmbgicas co-
lectivas de multipliciday I6gicas de delegacidrias primeras somaquellas logicas
cuyo funcionamiento habilita modalidades autogasticvon grados satisfactorios
autonomia y resultados materiales. Estas genertnogeran con delegacion mir
ma Yy horizontalidad maxima, instalando formas d&crenes de poder que no rep

ducen viejos modos de la politica, siendo permankana defensa a la autonomia;

eS
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su complejidad van configurando nuevas practicaghyjetivaciones en quienes par-

ticipacipan de estas experiencias. Las segutdigisas de delegacigrde represen-

tacion estan vinculadas con las formas de orgadizgerarquicas y practicas de

delegacion en unos pocos, favoreciendo disyuntieapo bipolar que promueven

elecciones dicotdbmicas y alianzas y adhesionesndeompromiso incondicion
(Fernandez y otros 2011:15)

Sosteniamos en la introduccion de este trabajdagbeecha econdmico-social tiene

su correlato cultural (Alarcén: 2006; PicsitellD@5; Wortman: 2002), esto se debe,

entre otras cuestiones, a la centralidad del hegal acceso al consumo de bienes

simbalicos, por lo que la clase social a la qupeséenece resulta condicionante tgm-

bién en este aspecto (Wortman:2006; Velleggia:jleRms afirmar, entonces que

efectos del proceso de vulnerabilizacién de losij@g del TFyV se encuentran tam-

bién en sus condiciones desiguales de acceso-conspnoeduccion de bienes cultu-

rales.

Entonces, consideramos que el lenguaje audiowssialuso resulta una herramienta

fundamental para producir y poner en circulaciomprapia “forma de ver” de los

jovenes, en el espacio publico. En este sentides&atégico en las disputas por|su

reconocimiento. Afirmamos que los jévenes de sestoulnerabilizados estarian en

condiciones de “desigualacion” para acceder y thase de ellas. Por lo tanto, las

potencialidades del TFyV estan estrechamente \adasl a esto, con a la posibilidad

de “lectura” y “escritura” del lenguaje audiovisual relacién a los procesos de sub-

jetivacion. La posibilidad de mostrar/se desde hater que se sabe hacer 1e-

posiciona a los jovenes en situacion de vulnegdilisocial empoderandolos, fen

tanto los ubica y son ubicados desde sus potetaikds y no desde sus carencias.

TFyV contribuye a este movimiento en la subjetididi los jovenesiacer/seen un

hacer pero sélo en el marco de lo propuesto por él émoel Taller). Por ello este

proyecto, pretende darle continuidad y profundidaglsehacer (realizar productos

\*2J

El

audiovisuales) y a la vez potenciar la posibilidaah) otros, de construir un proyecto

colectivo (Fernandez, 2007), o un espacio dondemhlizar una experiencia co-

lectiva.

Desarrollo
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Descripcién de la situacion problema antes del proy ecto:

En el proyecto presentado realizdbamos la sigugederipcion de la situacion prp-

blema:

“Los efectos que las condiciones de precarizaciodycen en la subjetividad han sido muchas veces

sefialados. En los jovenes y adolescentes estaidiiuapacta vulnerabilizandolos; encontrandonos

con subjetividades que van en detrimento de lsbaablectiva, el ejercicio de la ciudadania plen

ay

la emergencia de deseos, problemas y necesidadesgg, a la vez que la profunda incertidumpre

respecto al futuro recorta sus posibilidades defdisy concretar un proyecto de vida (ver Lechper,

1993: 13).

Son muchos los jévenes que participan desde edgiidea en las responsabilidades de crianza de los

hermanos menores y en las actividades destinaldasubsistencia familiar. El ingreso precoz al {

ra-

bajo los condiciona en la vida adulta a ocupanlesles mas bajos y peor remunerados de la estructu

ra laboral. En efecto el trabajo juvenil es inteemie, con escasa o nula estabilidad, con salbaibs
simos, al margen de toda cobertura legal y social.

El TFyV se plantea como un dispositivo eficaz pacidir en los procesos de subjetivacién de jé
nes en situaciéon de vulnerabilidad, a través deajmopiacién de saberes y técnicas audiovisu

Muchos de los jovenes que participaron en ediciamsriores del TFyV regresan al espacio, se

ve-
ales.

in-

corporan con nuevos roles, han expresado (y algemosretado) elecciones vocacionales vinculas a

practicas audiovisuales, pasan fballer cada vez que pueden, o participan en situaciongsi@u
les... es decir siguen vinculados de alguna man&talFyV constituiria un espacio de referen
importante para los jévenes, un lugar posible eél@datual pensarse, del cual se sienten parte au

no estén. Podria conjeturarse que han construidtop de identidad vinculada con ekteer, con

Cia

nqu

ser productores audiovisuales. Los miembros de & agstienen que “se pensoé que en algin moimen-

to “naturalmente” los jévenes, iban a pedir unaacarpara filmar un cumple de 15 o registrar t
cudl actividad de su interés’sin embargo esto no sucedi6.
Las capacidades y saberes instalados por el TFyV se han objetivado en practicas audiovisua
les que trasciendan el espacio y los objetivos dreismo. Al mismo tiempo su propuesta actual ng

contempla de manera especifica a los jovenes quentan con un saber hacer y con un empode

ramiento a partir de él.” (Prato 2010).

Es asi que este proyecto “Hacer/se Haciendo. Uparkencia Piloto para la Orgar

zacion de una Productora Audiovisual”, se propestisenar el TFyV, teniendo e

cuenta especificamente a los jévenes tenian ugactaaia dentro él (no por ell
excluyente de posibles nuevos participantes). Eeftamulacion, el Taller se prop

SO cCOmMo una experiencia piloto para la organizad@nina productora audiovisu

al o

2N

Haciamos referencia a “productora audiovisual” cdmposibilidad de constituir u

® Entrevista con Coordinador de TFyV

13
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grupo de trabajo con capacidad técnica y opera@ra realizar distintos product
audiovisuales (animaciones, documentales, inforfr@spnales, etc). La demanc
del producto podia responder a necesidades intémtaseses propios del grupo)
externas (de otros grupos, instituciones, etc).

Descripcidon de las acciones planeadas y llevadas a cabo efectivamen-
te:

la

Las acciones inicialmente planeadas fueron lasesitps:
Planificacion y acuerdos institucionales
Convocatoria al Taller

Desarrollo del Taller

Muestras e intercambios

Participacion en Festivales

Evaluacion

AR NN N SR

Sistematizacion y elaboracion de informe final.

Planificacién y acuerdos institucionalescon las organizaciones participantes, Tagua

P.S y Centro de Actividades Juveniles de IPEM @&a pa realizacién del proyecto

Se realizarorencuentros semanales con el equipo de trabaj@gealpara planifica

y ajustar las actividades del Taller de Foto y Gi¢en adelante TFyV o Taller).

A principios de 2011 la organizacién Tagua Proyg&ociales, quién lleva adelar
el TFyV desde hace 7 afios y 4 en el marco de tagdacles del CAJ del IPEM 7¢
guedo sin financiamiento externo para su ejecudi§ta situacion y elementos s
gidos en la evaluacion del taller 2010 realizadentd la decision de trabajar, ¢
los jovenes que ya venian participando, consolidasle grupo. Es decir, en re
cion a laconvocatoria al Taller planeada, no hubo una convocatoria abierta. En
sentido, si bien el proyecto planteaba como ddstilng directos a dos grupos, u
conformado por jévenes que no habian participadel éraller y otro por jovene
gue ya contaban con una trayectoria en él, esigidieao lo afectdé esencialmen

puesto que solo acot6 o permitié focalizar el tiaba

=

ite
3
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En relacion a lo antes mencionado y en la consécut® los objetivos propuestps

para el proyecto se considerd prioritario realimaproceso de evaluacion exhaus

tivo del Taller 2010y de unaplanificacion participativa junto con los jovenes.

Se realizaron evaluaciones individuales que fuemmpartidas grupalmente, en una

primera instancia, luego sistematizadas por Iderisias y devueltas a los jovenes.

Los jovenes llevaron a cabo también evaluacione®@o de entrevistas grupales y

entrevistas individuales.

La evaluacion evidencio:

* La puesta en valor y reconocimiento del espacid diér en tanto “espacio de libertagd”
y de expresion.

e La ponderacion de los espacios de reflexion.

» El reconocimiento del espacio del Taller como clamda conformacion de su proyecto
de vidd.

+ La ponderacion de la trayectoria del Taller, “Istbiia nos aval&”

e La valoracién de la organizacion (para la), asgteny participacion en el Festival de
Cortos de Cine de Rosario.

* Laimportancia de las “salidas” o viajes (campamgntines, festivales).

e Laimportancia otorgada al compromiso hacia laetare

« Laimportancia de aspectos grupales para el ddéisafoano) de la tarea.

» Elinterés por profundizar conocimientos técnicos.

« Lanecesidad de contar con objetivos claros y atfales: “fijar puntos”

e La necesidad de finalizar algunas produccionesiciosas.

El material de estas evaluaciones constituyd uibs@linsumo para la planificacign

de las actividades del 2011, a partir del cualrepyso a los jovenes considerar:

e El aprendizaje de aspectos técnicgQué lugar le daremos en el taller, cobmo lo haria
mos, entre quiénes, cuando?

* ¢Quéproductosquerriamos producir? En los festivales hemos wvisttos ficcionales,

pero también documentales, experimentales, animagj@ntre otros.

" cuatro jévenes cursan la carrera de Cine y Tetavish la FFyH en la UNC, dos de ellos participan
de manera estable en el Taller. Los cuatro hacedei$os equipos del Taller para realizar los fi@ba
préacticos de la Universidad (de otro modo tendgiam alquilarlos..).

8 Extraido de entrevista grupal de evaluacion.

° Extraido de instrumento de evaluacion individual.
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* Respecto a logiajes y salidas¢,Ddonde vamos, quiénes, cuando, como lo gesti®)a
organizamos?

* Respecto a lofestivalesde Cine (“La Tiza”, del Cine de Unquillo, de lacksla de
Cine) yMuestras ¢,son todos iguales, para qué “sirven”? ¢ Podriamgsizar uno, s
imaginan como, entre quiénes?

» Respecto a lzonvocatoria ¢Abrimos la convocatoria al taller? ¢A quiénesndo,

coémo?

De la discusion de estos puntos surgieron propsi@staterrogantes que nos pusi

ron en tension al tiempo que nos obligd a pensalttemativas/ajustes.
Respecto ahprendizaje de aspectos técnicdsdos los participantes acordaron (
eran de su interés, pero en distintos grados, ho mucha claridad en esta cuestid
Se optd por el abordaje de aspectos técnicos tesdeesidad, respecto a la reali
cion de una tarea. (Por otra parte un abordajgrds caracteristicas excede las
sibilidades técnicas del equipo coordinador delefal
En relacién a logproductosa producir, los jovenes expresaron querer hacemitn
mo que venian haciendo”. Esto nos llevé a pregnosaacerca de los consum
“audiovisuales” de los jovenes y de las herramig ot las que cuentan para su
construccion. Evidencidandose la necesidad de “distintas producciones audiov
suales para poder elegir hacer algo “diferente’senpuede elegir lo que no se co
ce'®. Se propusieron y llevaron a cabo dos actividades:
- salidas en grupo a ver peliculas en el cine dddlpue
« visionado de distintos cortos, con formatos divengsu posterior discusiéon gr
pal en el marco del Taller.
Respecto a laonvocatorialos jovenes pensaron que el grupo debia contimran(
hasta ese momento (participacion de quienes tamantrayectoria en el Taller
considerando la necesidad de regular la cantidgohdéeipantes en funcién de |
equipos con los que se cuenta para trabajar ysdadoltos para coordinar. Sin e

IMO

(D

DS

m-

bargo se pensé que para cuando se invite a opragieipar (puesto que “es impd

19 Estos interrogantes y posteriores reflexionesspecto, llevaron a que en 2011 se elaborara un
proyecto para presentar a la SEU nuevamente, ébqugoco obtuvo financiamiento.
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tante que venga gente nueva, con nuevas itiasria importante contar con {in
producto audiovisual que muestre como es el Taller.
Respecto a loBestivales y Muestras-ueron valorados positivamente por posibilitar
el encuentro con otros, saber qué hacen y comegQdtaron (en base a su partici-
pacién) distintos tipos de festivales y encuentesslos que sélo miran lo que otros
han hecho, en los que se ven productos produciolostpps semejantes a mi y yo
muestro lo mio, en los que produzco junto con otDdsen gustar participar sobye
todo de éstos ultimos, pero que organizar estedgevento resultaria muy compli-
cado. Si quieren organizar una Avant Premier paostrar sus producciones.
Ademas piensan que es necesario organizarse paadeg dinero para poder parti-
cipar nuevamente del Festival de Rosario.
La evaluacion y posterior planificacion participati tuvo como objetivo promover

un mayor grado de involucramiento y compromisoadejdvenes con la propuesta, a

la vez que posibilitd la explicitacion de supuestedrabajo, asi como la realizacion
de acuerdos para el mismo. Las decisiones quensada tuvieron en cuenta crite-
rios consensuados. Toda esta etapa reflexiva estuvavesada por innumerables
aprendizajes socio-organizativos necesarios parayimizacion.
Desarrollo del Taller.

Se mencionaba en el punto “planificacion y acuemdsttucionales” que los jovenes
en la planificacion participativde actividades para el afio 2010, en relacién prinduc-
tos audiovisuales a producir, expresaron quereerhe mismo que venian haciendd”
Desde hace un par de afios se realizan cortosrfales Por ello la propuesta explicita fue
incursionar en nuevos tipos de realizaciones.

En este sentido, en el desarrollo del Taller 2@lttabajo en la produccion de:

* Un corto Presentacion del Taller de Foto y Video y
* Un corto-cémico-policial.

CORTOPRESENTACION DELTALLER DE FOTO Y VIDEO

Tras la evaluacion y planificacion participativepl@puesta de armar un “corto, pre-

sentacion del Taller de Foto y Video”, parecio idea pertinente en tanto permiti

o

centrar al grupo en una tarea que ellos mismo hadiéeteado de su interés.

De esta manera se llevaron a cabo las siguiemassta

1 Extraido de la sistematizacién del instrumenta paplanificacién de las actividades anuales.
2 Informe de Semestral de Avance presentado enades2011 en SEU
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e Construccion grupal de un guion. Divididos en 3pgis) cada uno armé una pyi-
mera idea de propuesta de guidn para presentaitarial TFyV a otros jévenes.
Posteriormente se expusieron las propuesta erstigripos. Cada una de ellas, a
la vez que eran muy distintas, coincidian en suercuto, por o que se propuso
articularlas en una propuesta.

Los jévenes acordaron que se queria mostrar atiesgeal Taller como un espacjo

de encuentro, en el cual se trabajaba haciendan@acotos, editando, filmando,

actuando) con otros, que “entusiasma” y en €l jus vienen pueden crear”. El
guién retomo cuestiones planteadas en el procesvaleacion ya mencionado (en-

trevistas grupales e individuales), material déigccdel Taller (fotos) y la filmacior

=]

de una escena.
De esta manera el guidon quedd estructurado ebltvgses:

1) Escena Ficcional: de caracteristicas impactantessituacion violenta, de inju

U
1

ticia cotidiana con actuaciones exagerada. Con i@fija, luego se va abriendo
el plano y se ven los que estan filmando, sostdoiemicréfonos, pantallas.
2) Testimonios: “para mi el Taller es...aprendizajes#jliversion/amistad y alegr-
ia”. Con fotos (material de archivo).
3) Cierre “con algo que diga qué queremos para atdiit La propuesta fue una
imagen de cierre que diera cuenta que “entre tpddemos mas”.

Cada uno de estos bloques demando para su reatiaata serie de tareas, para|las
cuales fue necesario organizar, planificar, digiriboles y tareas, garantizar elemen-

tos, materiales, acordar horarios extra-taller pEgactividades, etc.

v" Rodaje de escena ficcional. Para su locacion fegidd la puerta del Banco Na-
cion, ubicado en el centro de Unquillo. Fueron oomfados dos grupos, uno res-
ponsable de cuestiones referidas a la puesta enafgersonificacion de perso-
najes, utileria, actuacién, convocatoria a extyasfro centrado en lo técnico-
audiovisusal, (direccién, asistente de direcci@gjstro fotografico de la situa-
cion, microfonista, monitoreo del sonido, camargs)ia del rodaje (sabado por
la mafana), los jévenes llegaron puntualmente.rdflajo se desarrolld6 en un
clima de alegria y concentracion. Parientes, veciamigos que pasaban ca-
sualmente por la zona se acercaban con entusiagoi® lbs jévenes; algunos

permanecian un largo rato, mirando como se refgetéscena una y otra vez,
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hubo hasta quién se animé a dar pautas para ejdrabtoral. Es de destacar
buena disposicion del entorno en general con ladibn de rodaje de los jov
nes. Varias personas se acercaron a preguntareponadivo de la puesta, oc
sion en la que los jovenes presentaban “el Talled.situacion de rodaje se tq
na, para los participantes del Taller, en posiadidle visibilizar en el espac
publico suseren estéacer.

v' Edicion del material: los jévenes se organizaroidrzamamente para realizar
visionado, seleccion y edicion del material (tacdola escena ficcional como ©
material de archivo). Se conformaron grupos qupudieron de dias y horari
diferentes al que se desarrolla el Taller paral@vcabo dicha tarea.

Esta actividad permitio que los participantes dglagio, colectivamente construy

ran sentido respecto a qué era el TFyV para edldes fines de mostrarlo a otr

jovenes, de modo tal que resultara una invitacam pumarse al taller (los convoc

ra). Los puso en situacion de reflexionar acerckoodpie hacian en el Taller y dar

cuenta de ello en un “producto” audiovisual enugll se presentaban desde su h
y sentir, con la intencion de movilizar a otrosgdes a participar.

Pareci6 interesante que en este “presentarse’otmote surgiera de uno de ellos

fue tomado por el grupo) la intencién de expreségd que diga qué queremos p
el futuro”. En primer lugar porque una de las consacias de la vulnerabilizacic

en la subjetividad es la dificultad de ilusionatufo (Fernandez y Lépez, 2005

luego porqgue se eligid la puesta en valor de leatiddo: “entre todos podemos mas”.

Puede conjeturarse un deslizamiento de sentided@®ad es el taller” en general
“como somos” (nosotros) los del taller, a un “sofrmoés grupal, colectivo y la ele
cion de presentarse desde un deseo ser, de setrgsn

CORTO COMICO POLICIAL

Con el interés por incursionar en la realizaciorfadeos” productos audiovisuales

a

0
el

el

e-
DS
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(y
al'a

N

y

a partir de la idea de uno de los participantes, jdvenes propusieron hacer “algo

con humor”.

En la evaluacion del corto-presentacion (expergem@scripta anteriormente) f
valorada positivamente la realizacién de un prazloon la totalidad del grupd por
lo cual se afrontd de igual modo esta nueva aetilid

'3 En afios anteriores se trabaj6 en varios gruplizaedo cada uno una produccién distinta.
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En primer lugar se buscé asesoramiento para tralb@ajedmico”. Para ello se invit

a compartir una jornada al director-actor de tea®eto Bermudez, que presento

lineamientos generales para trabajar dicho género.

En un principio se trabaj6 de una manera similaia eadoptada en el corto-

presentacion.

A partir de la idea “generadora”, se construyo deena grupal la historia y los per-

sonajes. Luego se fue pensando la manera de teatngstoria, el relato. Se arm

una secuencia tentativa de escenas y se esboeéquema/esqueleto general.

partir del cual comenzé un trabajo escena por esqaer luego modificé dicho e

guema/esqueleto inicial.

El trabajo de cada escena por separado implico:

* Definir el guion de cada escena teniendo en cuerd@spectos técnicg
audiovisuales asi como referidos a la puesta eanasc

» Proponer, definir locaciones y garantizar la padisibad de hacer uso de ellas.

» Disefio y realizacion de escenografias.

» Convocatoria a actores.

Se fueron ensayando una serie de estrategias gu®liparon a los jovenes despl

gar distintos roles, asi como reconocer, desdaréataspectos técnicos y narrati

necesarios a tener en cuenta.

En cierto sentido el modo de trabajo que se enpagéia denominarse “recursiv(

puesto que basicamente consistio en, a partiraehjo grupal, planificar/imagina

la resolucidén de una escena, ensayarla (tantocgoromo actoralmente), llevarla

cabo (filmarla), volver sobre ella para evaluarrdesultados y realizarla nuevame

con las modificaciones o0 ajustes necesarios acosdael manera colectiva.

De esta manera se realizaron casi la totalida@sledcenas. Los rodajes incluye

escenas con locaciones exteriores e interioregsvan espacios publicos (bar

veredas). Para algunas fue necesario armar esegiasgr

nte

ron

[

S,

Si bien se trabaj6é con todo el grupo, al igual gueorto-presentacion, para cada

rodaje se armaron sub-equipos con distintas fuesignroles, encargados de gar
tizar aspectos especificos.

El plan de rodaje, inicialmente preveia finalizaroetubre, noviembre, para dispoi

de noviembre, diciembre para la edicion del mdte#idin de afio, la dinamica ver

an-

ner
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tiginosa habitual, tanto de la época escolar ide promedios, examenes finales,

recuperatorios de materias, etc. y la consiguiestasa disposicion de tiempo) co
lo propio de la recta final de un producto audiogls(necesidad de tiempos ger
ralmente mas prolongados a los planificados), @ogétun obstaculo para finaliz:
con el plan de rodaje, de manera que el corto queddcluso.

FINALIZACION DE CORTOS PRESENTADOS EL AN@O10

De la planificacion participativa surgio la neckzsl de finalizar los cortos realizad
el afio anterior, que se encontraban en la etaphdela edicion. Simultaneamer
al rodaje del corto-cémico-policial, en noviembrgrfon organizados grupos pé
terminar la tarea de los cortos del 2010 con ettoly de presentarlos en las Jor

Mo

das Abiertas a la Comunidad que realiza el IPEMod®s los afios mostrando las

realizaciones de los alumnos.

Relatamos a continuacién una situacion que seaticespecto a un corto especif
que resulta ilustrativo en varios sentidos. Ele@itque hacemos referencia trata
dos parejas en las cuales se visibilizan distintodos de violencia de género (cc
trol, celos, violencia verbal, violencia simbdligaiolencia fisica). Las reacciones
las mujeres ante esta situacion son distintasieBidmbas muestran que la situac
es inaceptable una resuelve separarse definitii@nyela otra tras haberse separ:
decide darle una nueva oportunidad a su novio.

Al ver el pre-montaje del corto, que habia siddizado el afio anterior, en el gruj
se abrié una discusion acerca de lo que deciapeia®najes, analizando los dia
gos. Una de las integrantes del grupo sosteniaeguaecesario re-hacer algur
escenas en las cuales el discurso de los persardjeda en contradiccion con
intencionalidad del corto: tematizar, visibilizar Violencia de género. Por ejemj
una de las mujeres dicia “se puso agresivo y ngegobpero fue mi culpa.... No, 1
fue mi culpa... Ultimamente discutimos por tonterjase pone agresivo y me g
pea’. Una joven reflexionaba: entonces si discatiggor cosas importantes (no tc

terias) estaria bien ser golpeada?

Se mencionaba que esta situacion resultaba ilivstran varios sentidos. En primer

lugar porque a partir de ella surgi6 como intermgaen el grupo si tematizar u
problematica social en las producciones implicax@esariamente que en el Taller

construyera un discurso unico y homogéneo al réspEn relacion a esto nos f
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posible pensar que si bien un producto audiovisaptura sentido, es una vers
entre las infinitas posible, construida de un mpdo de otro, al ser ex-puesta (pu

on

eS-

ta afuera) en relacion a otros/otras habilita tdpccion de nuevos sentidos, aconte-

ce lo inesperado. Es asi que al ser visto el gmitdos propios realizadores se p

ducen nuevos sentidos que llevan a querer modgicaroducto, al identificar otrgs

naturalizaciones de la violencia de género queeaparespontaneamente en los

logos improvisados por los actores. De esta maqerda conformado el circuito d

TFyV en cuanto dispositivo, como maquinas de haeery decir (Deleuze 1990:

155). Entonces el producto del dispositivo TFyV,a®el producto del Taller (Un

producto audiovisual), sino los efectos y lineaseldido que se abren, las diferg

[O-

lia-

el

U
7

cias que se producen, al ser vistos los producio®fpos. Es por ello que sostene-

mos que lo que se produce es subjetividad, entedalipor tal a la produccion de

nuevos universos de significados (Fernandez 1999: 8

Muestras e intercambios:

v" 5° Foro de Extensidn organizado por la SEU. Eyecto fue invitado a partic
par y se decidié asistir. Concurrieron al evenjov&@nes acompafnados por uno

los tallerista. Para los jovenes resultd muy irsi@née, (ademas del viaje de Unqu

de

llo

a Cuidad Universitaria) ver y conocer lo que hadts jovenes y organizaciones.

Hicieron varios recorridas por los stands, recasantbrmacion que luego comenta-

ban entre ellos y con el coordinador, invitandoagodmente a ver lo que mas los

habia sorprendido. Incluso volvian a los standspreguntas que se les generahan.

En esta situacion ellos también contaban con gnarsiesmo lo que hacian e invita-

ban a las otras organizaciones a recorrer nussdra, contestando las pregu

tas

que les formulaban, escuchando atentamente losntanus. De los jovenes que

concurrieron, dos habian participado en el ciclb@2@el TF V y el restante se esta-

ba incorporando. Eran de los mas chicos, puestdoguaas grandes tenian activida-

des en la Universidad o estaban trabajando, siraejapa pesar de no hablar mucho

habitualmente en el Taller, tomaron la palabraeyati cuenta muy adecuadamente

del proyecto de Taller de Foto y Video. Valoramas gl Foro (la Feria de Organi-

zaciones) fue un espacio en el que los jovenemseren comodos, en él pudierpn

explicitar dudas, preguntas, relaciones y en cietdido apropiarselo.
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En octubre Tagua fue invitada a participar conxiaeeiencia del TFyV, en el ciclp

Camara Subjetiva (Un didlogo en construccion) organizado por La Mar@ntre-

versos/universos que conversan) en el Centro @ulasa Azul de Rio Ceballos:

“Iméagenes que conversan, imagenes que nos muédgnatidades y deseos, cartografias de miradas
gue intentan abordarse desde un cotidiano consdisarrgencias. Un esquema dialégico en donde la

Asociacion Civil Tagua de Unquillo y la fundaciéa Morera de Cérdoba, compartiran sus exper

en-

cias en relacion al trabajo que desarrollan corrés, nifios y nifias a través del uso de herramsi¢nta
audiovisuales. Fotos, videos, cortos, didlogosa paercarnos a la posibilidad de ver y escucha-mir
das que cuestionan nuestra propia percepcionaidtiaa. Inauguracion de la muestra y charla debate

con los realizadores”.

Se realizé una muestra de fotos (cuya seleccideadie6 en el espacio del Taller de

los sabados). Concurrieron entre 20 y 25 persaragieneral el publico se most

ro

interesado en conocer el trabajo de las organiaaeside la zona, entre ellos se gn-

contraban miembros de otras organizaciones, asd a@mos docentes de distintps

niveles. A esta invitacion concurrié uno de ldketestas y un miembro de Tagua.
v Participacion en Festivales

Un grupo de 12 jévenes acompafiados por uno dallesdta concurrierom una de
las tres jornadas d&NIMA VI FESTIVAL INTERNACIONAL DE ANIMACION
DE CORDOBA™ . Participaron de la proyeccién de 8 cortos, gérdbs paises, 4 d
los cuales, luego se posicionaron entre los primmes lugares de las categorias

las que concursaban. La salida se desarrollé erlima de mucho disfrute y ent

e

en

J_

siasmo. Si bien el acceso a las proyecciones ataifgr, los jévenes costearon auto-

gestivamente pasajes y refrigerios.
En octubre Tagua fue invitado a participar en eeFEYAL CINE TIZA en un pane

organizado por el Programa Derecho a la Culturia &:U junto con el Centro Cul-

tural de Villa el Libertador y La Morera, ambas amgaciones trabajan con joven
y producciones audiovisuales. De este panel padticho de los coordinadores
Taller. En primer lugar se realizé una presentadéto que cada uno hacia y co

(presentacion de proyectos y los productos) y lusgeealizaron intercambios a ¢

es
lel

mo
or-

eS

ca de por qué jovenes y por qué audiovisual. Tamb& plantearon interrogant

14 Festivalcoorganizado por el Centro Experimental de AnimadiBEAN), area de investigacion
producciéon de animacién del Departamento de Cin€Vy Universidad Nacional de Cérdob

y
a,

Argentina; y la Catedra Animacion de la Universidéational de Villa Maria. Para el desarrollo del
proyecto, el CEAnN establece vinculos con dos ed¢isanuy importantes del medio local: El Centro
Cultural Espafia Cérdoba — un emprendimiento coajdatla Municipalidad de Cérdoba y la AECID
—y el Cineclub Universitario perteneciente a larStaria de Extension de la Universidad Nacional de

Cordoba.
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respecto a quiénes ven lo que producen los jowenesrca del caracter colectivo de

las producciones.

El proyecto marco al que pertenece este proyected/Zulturas y Expresiones P

0_

pulares” de la Secretaria de Extension de la EscesTrabajo Social, posee coimo

una de sus lineas de accion prioritarias el fartaliento de procesos sociocultura
territoriales. En enero de 2012 la Murga Agua ded.de Barrio Forchieri de Unqu

llo solicit6 apoyo al Area en dicho sentido. Es @sé¢ se conformd un equipo con

ayudantes alumnos extensionistas con el fin deribairta la consolidacion y forta
lecimiento de la experiencia comunitaria de la MufAggua de Luna. Entre las ac
vidades que se planificaron con la comunidad, goudacion con el Centro Vecing
del Barrio, se proyectoé la realizacion de un prealwaudiovisual para presentar
los festejos de los 10 afios de la murga. Es asiuguse invito a los jévenes del T
ller a participar. En enero, una integrante ddetade sumo para esta actividad
desarrollarse formando equipo con las ayudantesrels extensionistas.
v Evaluacion:

Esta se llevo adelante segun lo planteado en ladwieigia y en el cronograma de activig
des.

v Sistematizacion y elaboracion de informe final.
La sistematizacion se realiz6 teniendo en cuerstaidgistros y analisis de cada tallerista
cada encuentro y los compartidos entre los taéexiaspa como el informe de avance
sentado en agosto. Se reviso el material prodymddos jovenes. Se realizaron intercam
de ideas con la organizacion Tagua y responsableSAll; asesoramientos con la respor

ble del proyecto marco y la directora del proyetabcomo estaba previsto.

Conclusiones:

El proyecto “Hacer/se Haciendo. Una ExperienciatBipara la Organizacion de u
Productora Audiovisual”, se propuso redisefiar giVI;Reniendo en cuenta espec
camente a los jévenes tenian una trayectoria déh{rm por ello excluyente de p
sibles nuevos participantes). En una primera icstatie reformulacion, el Taller g

propuso como una experiencia piloto para la organn de una productora audio-

visual. Haciamos referencia a “productora audigliscomo la posibilidad de con
tituir un grupo de trabajo con capacidad técnicapgrativa para realizar distint
productos audiovisuales (animaciones, documentaiEsmes, ficcionales, etc). L

es

a_

ja-
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D-
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demanda del producto podia responder a necesitt#dasas (intereses propios ¢
grupo) o externas (de otros grupos, institucioats,

Hemos mencionado que en la ejecucién del proyextcencontramos con dificultades p

realizar otro tipo de productos audiovisuales ehksituales. Cémo en la planificacion paf

cipativa de actividades para el afio 2010, en @hagilos productos audiovisuales a pro
cir, los jévenes expresaron querer hacer “lo misme venian haciendt”(desde hace u
par de afios se realizan cortos ficcionales). Rod&lpropuesta explicita fue incursionar
nuevos tipos de realizaciones. Sin embargo, estaiesta llevoé a preguntar ¢,qué miran
interrogar/nos/los acerca de sus intereses y firatende sus consumos audiovisuales:
consumos audiovisuales de los joévenes del talldfale y Video estan conformados c
exclusivamente por lo que ven en sus hogares evidiin (abierta o por cable, s6lo un p
ticipante posee television digital abierta).

Lo anterior nos llevé a pensar, junto con Taguasdlo en la necesidad de proponer ex
rienciar distintas producciones audiovisuales hago poder realizar “otros productos”, (
es posible elegir lo que no se conoce). Sino @npartancia de proponer herramientas p
una lectura critica de sus consumos audiovisuatgsndiendo que el lenguaje audiovis
se entrama en nuestra cotidianeidad (Huergo, 200@)itivamente en un primer momen
llamamos a esto “socializacién audiovisual”, pdia propusimos como actividad ver
manera colectiva peliculas, documentales, corasghdo uso del “cine del pueblo”, pr
moviendo una apropiacion de aquél espacio publiambién se realizaron visionados (
ntro del espacio del Taller. En ambos casos sebbastemas de propiciar un espacio p
poner en palabras lo que provocaba la peliculdo@imental (etc.) en cada uno como esj

116

tador, se procuré generar una “desnaturalizacidencatografica™. De esta manera §

favorecié condiciones de posibilidad para un coresenitico de productos audioviL-
I

suales. Una de las propuestas que surgio de lemng8vpara el préximo ciclo d
Taller es realizar selecciones de distintos mdésriaudiovisuales (peliculas, dog
mentales, campafas, cortos, etc) sobre temas &specjue valgan de soporte pa
su abordaje grupal, por ejemplo, violencia de ggnes jovenes y los vinculos q
establecen entre pares.

Podemos afirmar que el espacio del Taller con#tipara los jovenes un “espacio

referencia”, en términos de Huergo, como espaciertah de posibilidad donde ¢

el

en
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15 Informe de Semestral de Avance presentado enagdes2011 en SEU
8 En el articulo Educando con el Cine las autorastphn a la desnaturalizacién cinematogra

fica

como el cuestionamiento del espectador “de su sgmsde estar frente a un hecho real, para plan-
tearse que esas imagenes forman parte de un prayeettivo que fue minuciosamente organizado

para que él vea so6lo determinadas cosas. (Raffiay 2011: 136)
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privilegiada la comunicacion como “puesta en comdohde cada uno pronuncia

palabra. Igualmente valoramos que la metodologiaymsta ofrece la oportunidad

Su

para trabajar en torno a significaciones imagisagaestas en comun, de manera

colectiva, asi como la tematizacion de distintadbl@maticas. Esto es posible tanto

en el trabajo de Taller, (cuando se estan proddoiéws productos audiovisuales

una vez que los productos audiovisuales estanZaus y son mostrados o vistos,

por los propios jovenes u otros. De esta maneravaéd de procesos de quiebre

naturalizaciones y legitimidades junto con la pigildn colectiva de nuevas signifi-

caciones se crean condiciones para propiaciar osapgento critico y la opinion

propia.
Valoramos la puesta en circulacion en el espaciiqgnide la forma de ver (haceg
el mundo de los jovenes, a través de su hacersemuastras y/o en los rodajes.
situacion de rodaje se torna, para los particisaméd Taller, en posibilidad de visih

lizar en el espacio publico seren estehacera la vez que momento en el cual

)
~

La

desnaturalizacion del lenguaje cinematograficoas® levidente y palpable (“¢jcuan-

do hacen una pelicula, hacen tantas veces undXbdeia uno de los jovenes). P

otro lado en las muestras al ser ex-puesta (padéstsa) en relacion a otros/otr

habilita la produccion de nuevos sentidos, aconkedaesperado; en los propips

realizadores también se producen nuevos sentidwgesia manera queda conforn
do el circuito del TFyV en cuanto dispositivo, com@quinas de hacer ver y de
(Deleuze 1990: 155). Entonces el producto del dispo TFyV, no es el product
del Taller (un producto audiovisual), sino los &fecy lineas de sentido que

abren, las diferencias que se producen, al seysviss productos por otros en el

pacio publico. Es por ello que sostenemos que B spiproduce es subjetivida
entendiendo por tal a la produccion de nuevos wsdgede significados (Fernand
1999: 83).

En la puesta en marcha y devenir del proyectosevaluando y ponderando, ap

tar a la consolidacion de un espacio de expeaeteiparticipacion colectiva, ma

alla de la posibilidad de constitucion en lo innag¢dlide una productora audiovisu
Por ello valoramos que han circulado por el espdeidaller 25 jovenes en distint
instancias, que se conformd un grupo estable dévEdes que trabajaron con c3

or

as

[®)

se
pS-
d,

ez

vez mayor autonomia, estableciendo vinculos dézdralidad en el Taller; recong
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ciendo necesidades y situaciones conflictivas, yamgi soluciones, sostenien
acuerdos, reformulandolos, que han podido poneraér el hacer con y junto

otros.

do
a
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